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Téama artikkeli on alunperin kirjoitettu keskustelun alustukseksi Kuraattori-
killan kokoukseen. Kuraattorikilta on Suomen ammattiteattereissa
toimivien teatterikuraattorien jarjesto.

Teksti on tekijégnoikeudellisesti suojattu ja kaikki oikeudet sen kéayttdéén
pidatetdan. Artikkelia tai sen sisédltéd ei saa k&ayttdd kaupallisiin
tarkoituksiin, lainata tai kopioida julkiseen kayttéén tai muille sivustoille,
eikd postittaa postituslistoille ilman tekijén kirjallista hyvéaksyntaa.

Ulla Laurio tybskentelee Suomen Kansallisoopperan yleiséyhteistyd-
pdéllikkbnd ja kirjoittaa Helsingin yliopiston Teatteritieteen laitokselle
vaitdskirjaa yleisbtydstd Euroopan oopperatalojen kontekstissa.

Johdanto

“Teatterin kasvatuksellisiin ulottuvuuksiin liittyvien k&sitteiden kirjavuus on vailla
vertaa. Usein tuntuu siltd, ettd on paljon vaikeampaa luokitella omaa teatteriin
liittyvdd tekemistd kuin vain yksinkertaisesti tehdé sitd.” sanoo Timo Sinivuori
vaitoskirjassaan Teatteriharrastuksen merkitys - Teatteriharrastusmotiivit
ja taiteellinen oppiminen teatteriesityksen  valmistusprosessissa.’
Kasitteiden kirjavuus tulee eteen heti, kun aloitteleva tutkija rupeaa
etsimaan tietoa yleisbtydsta teattereissa. Materiaalia, eli aikaisempia
tutkimustuloksia, raportteja ja kyselyitd ei nimittain voi |6ytda ilman
selkeita kasitteitéa ja hakusanoja. Verkkohaut julkaisuja ja ammattilehtia
sisaltaviin tietokantoihin antavat epatarkoilla hakusanoilla tuloksia, joista

suurin osa on jotakin muuta kuin mita tarvittaisiin.

Valtaosa audience, development, theatre, outreach education, drama
termien erilaisilla yhdistelmilla esiin kaivetuista artikkeleista ja
tutkimuksista kasittelee odotettavasti jotakin muuta kuin teattereiden tai

oopperan tekemaa yleisotyodta. Tarpeeksi kaukaa asiaa sivuavat [6ydot

12002, s. 20. Tampereen yliopisto.



voivat olla hauskoja (Ai niin, leikkaussalihan on englanniksi operation
theatre, siksi taalla mennaan I|adketieteen puolelle!), mutta
kokonaisuudessaan tilanne ei ole hauska, silla se ei sekoita ainoastaan
tutkimustyo6ta. Kun teatterin ammattilaisetkaan eivat kykene antamaan
yhtenaisia sisaltéja sanoille draama tai teatterikasvatus, voi vain kuvitella,
millaisilta ne ns. suuren yleisdn silmissa nayttavat. Sotkua lisaa viela se,
ettd termit eldavat I|yhyessdkin ajassa paljon. Viime marraskuussa
Englannissa kdaydessani huomasin, ettd ainakin ooppera- ja musiikkialalla
jotkin entiset Education -osastot, jotka ovat perinteisesti sisaltdneet
education, outreach ja access -ohjelmia, ovatkin nyt nimeltaan

Participation-osastoja.?

On hienoa, ettd Suomessa Raija Airaksisen ja hanen tyotovereidensa
johdolla on lanseerattu termi yleisétyd, jota nykyisin kaytetaan, kun
puhutaan ammattiteatterivetoisesta, teatterin varsinaista esitystoimintaa
tdydentavasta  taiteellisesta ja muusta  toiminnasta erityisten
yleisbryhmien kanssa. Vaikka termia ei missaan nimessa kannata lukita
lilan tiukan maariteiman taakse, ettei se rupea kahlitsemaan jatkuvasti
kehittyvaa ja monipuolistuvaa toimintamuotoa, olisi kuitenkin suotavaa,

etta se levidisi mahdollisimman pian teatterin ammattilaisten keskuuteen

“Nimitysten muuttumiseen vaikuttaa tietysti se, etta taidelaitosten yleisotyo kehittyy ja sen takana olevat
teoriat kirkastuvat, jolloin tulee myds tarve muuttaa toiminnan nimea paremmin vastaamaan sen sisaltéja.
Voisi arvella, etta participation eli osallistuvuuden kasite tulee yleiséty6éhdn johtoajatuksena mukaan
konstruktivistisen tieto- ja oppimiskasityksen yleistymisen myota. "Suomalaisessa opetussuunnitelma- ja
opetusajattelussa aikaisemmin vallalla ollut objektivistinen tietokasitys on vahitellen korvautunut tai
korvautumassa konstruktivistisella kasityksellda. Taman ajattelun mukaan tieto ei ole siirrettavaa tai
vdlitettavaa tietoa, ikaan kuin “siirrettavia objekteja”, vaan se muodostuu seka yhteisdllisesti etta
yksildllisesti luoduista merkityksista. Nama merkitykset syntyvat ja rakentuvat vuorovaikutuksellisten
prosessien aikana ja tuloksena.” (Eero Ropo 2008, 39 Oppimisymparistét opetuksen ja opiskelun
kontekstina teoksessa Kulttuuriperintd ja oppiminen toim. Paivi Venaldinen, Suomen museoliiton julkaisuja
58 Jyvaskyla 2008.) Myds 8.3.09 kuulemani tulevaisuudentutkija Ilkka Halavan esitys tuki kasitystani
osallistuvuuden tarpeen leviamisesta. Han puhui mm. siitd, kuinka erilaiset itse tekemisen muodot ja
aktiivinen osallistuminen tulevat olemaan tulevaisuudessa yha tarkeampia ns. suurelle yleisélle, jonka
huomiosta myés taidelaitokset kilpailevat. Kun katsoo nuorison tuunaamisintoa tai yleisén halua osallistua
erilaisiin visailuihin tai tosi-tv -ohjelmiin tdéman uskoo helposti.



ja raivaisi ainakin laitosteattereiden kohdalle kasiteviidakkoon pienen

rauhallisen aukon.

On tietysti mahdollista, ettd materiaalipulani syy ei olekaan
epamaaraisissa hakusanoissa vaan omassa taitamattomuudessani ja
kokemattomuudessani tutkimusmateriaalin etsijana. Toisaalta voi myoés
olla, etta tutkimuksia ei |6ydy, koska niita ei ole tehty. Nimenomaan
ammattiteattereiden ndkodkulmasta tehtyja tieteellisia tutkimuksia
tarvitsevien ja kayttavien toimijoiden joukkohan on todenndkdisesti hyvin
pieni. On myo6s todettu, etta esim. vaitéskirjan aihe vaikuttaa nuoren
tohtorin tydllistymiseen paljon enemman kuin sen arvosana ja laatu ja
ndin ollen vaitéskirjoja pyritdaan varsinkin humanistisilla aloilla tekemaan
yleisemmistéd ja laajemmin yhteiskuntaa kasittelevistda aiheista.
Taidelaitokset teettavat markkinointi- ja kavijatutkimuksensa yksityisilla
tutkimuslaitoksilla, eivatka naiden tulokset valttamatta koskaan tule
julkisuuteen. Talla hetkella seka Raija Airaksinen ettd mind tydstamme
Helsingin yliopistossa Teatteritieteen laitoksella vaitoskirjojamme, Raijan
aiheena yleisétyd Suomen teattereissa ja minun aiheenani yleisdtyo
Euroopan oopperatalojen kontekstissa. Voikin sanoa, etta vaitdéskirjamme
todennakdisesti tulevat vain hyvin pienen joukon kayttéon, mutta kenties

sitdkin tarpeellisempina.

Erilaisia draamamenetelmia ja  soveltavan teatterin tydtapoja
kasvatuksessa tutkivia artikkeleita ja kirjoituksia (myds vaitoéskirjoja,
Suomessa mm. Jyvaskylan vyliopistossa, Tampereen yliopistossa,
Teatterikorkeakoulussa ja Taideteollisessa korkeakoulussa tehtyja)® on

tieteellisesti sertifioitujen julkaisujen sivuilta sen sijaan l|6ydettavissa

3 mm. Hannu Heikkinen, Soile Rusanen, Tapio Toivanen, Timo Sinivuori, Erkki Laakso, Lea Kantonen



paljon. Yleensa niissa kuvataan jotakin koulussa tai muussa yhteisdissa
tehtya teatteri- tai draamaprojektia ja  tutkitaan asetettujen
kasvatuksellisten tai kayttaytymiseen liittyvien tavoitteiden toteutumista.
Naiden projektien tulokset ovat kauttaaltaan positiivisia ja niitd lukiessaan
vakuuttuu hyvin pian siité, ettd draamamenetelmien toimivuus
kasvatuksessa ja monilla muillakin aloilla on jo todistettu. Tutkimusten
lahtokohta on lahes aina nimenomaan kasvatus- tai
kayttaytymistieteellinen, joukossa jonkin verran myds sosiologista
tutkimusta. Naiden kirjoitusten anti yleisotyota tekevalle teatterille on
siing, ettd niistd saattaa ldytya hyvia projekti-ideoiota (esim. Englannin
kansallisteatterin ja kumppaneiden Connections!), ja toisaalta niiden
avulla voi vakuuttua siita, etta draamamenetelmat todennakoisesti
toimivat hyvin myds teatterin antaman teatterikasvatuksen ja yleisétyon

tyovalineina.®

Koska en ole Iléytanyt kayttdéoni riittdvasti tutkimuksia yleisdtydn
motiiveista ja hyoddystd sen enempda Suomen kuin Euroopankaan
teattereissa, joudun tdssa tukeutumaan tutkimuksiin, jotka sivuavat
yleisbétydn syita joko Euroopan taidelaitoksissa yleensa tai Euroopan
oopperataloissa ja toivomaan, etta jonkinlaisia ajatuksia herattavia
yhtenevaisyyksia voidaan 16ytad suhteessa suomalaisiin teattereihin.

Vaikka teattereiden ja oopperoiden asema vyhteiskunnassa saattaa

4 Katso John F. Deeneyn artikkeli National causes/moral clauses?: the National Theatre, young people and
citizenship, Research in Drama Education Vol. 12, No 3, 2007.

’ Kirjoituksia voi 16ytad avoimena verkkojulkaisuna vuosittain ilmestyvésta Applied Theatre Researcherista
ja konventionaalisempana paperipainoksena esim. neljdsti vuodessa ilmestyvdsta Research in Drama
Educationista, jota voi lainata Teatterikorkeakoulun kirjastosta. Stadian julkaisusarjassa on ilmestynyt
draamamenetelmia kasittelevaa kirjallisuutta, mm. Katri Mehton 2008 toimittama Draamamenetelmat ja
tieto sekd Marjo-Riitta Ventolan ja Micke Renlundin 2005 toimittama Draamaa ja teatteria yhteisdissa.
Erittdin hyva yleiskatsaus on Soile Rusasen kirjoitus Osallistavan teatterin lajeista, joka on ilmestynyt
Pekka Korhosen ja Raija Airaksisen 2008 toimittamassa kirjassa Hyva hankaus - teatterilahtdiset
menetelmat oppimisen ja osallisuuden mahdollisuuksina.



nopeasti katsottuna vaikuttaa hyvinkin erilaiselta, nahdaanhan teatteri
perinteisesti avoimempana taidemuotona kuin ooppera, luulen, etta
suhteessa yleisotydén kohderyhmaan eli sellaisiin yleiséryhmiin, joiden
osallistumisen mahdollistaminen vaatii taidelaitokselta

erityistoimenpiteitd, teatteri ja ooppera ovat hyvin samalla viivalla.

Taidelaitokset ja yleisotyo, tutkimusta eurooppalaisella
tasolla

Brittein saarilla on puhuttu koulujen ja taidelaitosten yhteistydsta jo 1940-
luvulta alkaen. Tuolloin Lordi Keynes julisti odottavansa aikaa jolloin
teatteri, konserttisalit ja taidegalleriat ovat eldava osa kaikkien lasten
kasvatusta. Arvostetun vaikuttajan sanoilla oli ilmeisesti merkitysta, silla
Yhdistynyttda Kuningaskuntaa pidetdan yleisotyén edelldakdavijana monilla

taiteen alueilla.

Kartoittaessaan taideorganisaatioiden taidekasvatustyota laajasti
ensimmaisen kerran vuonna 1997 Arts Council of Englandin tutkijat
totesivat mm. ettd mitd suuremmasta taidelaitoksesta oli kysymys, sita
todennakdisemmin silla olisi yleisétydsta vastaava henkil®
palveluksessaan ja varsinaisessa yleisotydssa taidelaitokset kayttivat seka
omia ettda freelance-taiteilijoita. Useimmilla  taidelaitoksilla  oli
taidekasvatusohjelma, kohderyhmina 12-18 -vuotiaat lapset, nuoret
aikuiset ja vanhukset. Tybtmuotoina olivat tavallisimmin tydpajat,

esitykset, nayttelyt, ja luennot seka opettajien koulutus ja koulujen



kayttdéon tuotettu opetusmateriaali. (Hogarth, Kinder et al 1997, Arts

Organisations and their Education Programmes).°

Vastaavanlainen raportti tehtiin Euroopan neuvostolle vuonna 2000.
(Tuula Yrj6-Koskinen 2000, Art organisations and their education
programmes: responding to a need of change, MOSAIC, Strasbourg:
Council of Europe). Raportissa todetaan, ettd taidelaitosten
taidekasvatusohjelmat menestyvat sita paremmin mita syvemmin ne on
integroitu laitoksen kokonaisuuteen. Toimijat tarvitsevat riittavasti aikaa,
rahoitusta ja koulutusta ja jotta projektit olisivat enemman kuin vain
yksittaistapauksia, niiden taytyy antaa jatkuvuuden tunne ja Iluoda

pitkaaikaisia yhteistydsuhteita.

Artikkelissaan Evaluating Education Programmes in Arts Organisations
vuodelta 2003, Malcolm Ross kuitenkin vaittaa, etta taideorganisaatioiden
kasvatuksellinen rooli ei ole niille itselleen ollenkaan selva ja etta
tulevaisuuden kannalta olisi erittdain tarkeaa, etta taidelaitokset
tarkentaisivat yleisétydn asemaa organisaatiossaan ja kiinnittaisivat
enemman huomiota yleisétydta tekevien henkildiden kouluttamiseen ja

projektien evaluointiin.

Arts Council of England julkaisi vuonna 2005 tutkimuksen, jossa
tarkasteltiin 15 vuosina 2001-2003 kouluissa tapahtunutta
taidekasvatusprojektia (Harland et al, The Arts-Education Interface: a
mutual learning triangle? Slough: ACE/NFER). Tutkimuksessa todettiin,

etta vaikuttavimpia olivat pitkaaikaiset projektit, joissa projektin kesto oli

® En ole tutustunut seuraavassa mainittuihin alkuperéisiin tutkimuksiin, vaan tietoni niista perustuvat
siihen, miten Ann Laenen tulkitsee niita vaitéskirjassaan Why Opera Education? University of Leeds, School
of Education 2007.



suhteutettu asetettuihin tavoitteisiin. Vaikuttavimmissa projekteissa myds
kommunikaatio taidelaitoksen ja koulun valilla oli selkedaa ja alkanut jo
suunnitteluvaiheessa opettajien ja taiteilijoiden tasa-arvoisella
yhteistyo6lla. Na&ihin projekteihin oli myds rakennettu jatkuvuuden

mahdollisuus.

On kuitenkin huomattavaa, etta mydés kaikki nama tutkimukset
tarkastelevat taidelaitosten yleis6ty6td enemman kohderyhman kuin
taidelaitoksen itsensa nakdkulmasta. Raporttien laatijoita kiinnostaa se,
toimivatko projektit koulujen ja muiden ryhmien kannalta hyvin, ei se,
millaisia vaikutuksia niilla on taidelaitoksiin itseensa. Tahan vaikuttaa
varmaan se, etta taidelaitosten rahoitus on Englannissa sidottu siihen,
etta ne tekevat myos yleisdtyota ja viranomaisia kiinnostaakin lahinna se,

tayttavatko laitokset velvollisuutensa niin hyvin kuin niiltd odotetaan.

Suomen kaltaisessa maassa, jossa taidelaitosten rahoittajat (kunnat,
valtio) eivat velvoita niita tekemaan yleisétydta, syiden taytyy loytya
laitosten sisalta, niista uudistavista vaikutuksista, joita yleisotydélla on

laitosten toimintaan ja taidemuotoihin.

Yleisotyon motiiveista Euroopan oopperataloissa

Ensimmaisen kattavan kartoituksen oopperatalojen yleisékoulutustyon
motiiveista RESEO (Euroopan oopperatalojen yleisétybosastojen

yhteistydverkosto) teki vuonna 2002. Aikaisemmin oli koottu tietoa siit3,



mitéd oopperatalot education-nimikkeen alla tekevat, mutta nyt ruvettiin
ottamaan selville myds, miksi. RESEOn asettama ty6ryhma teki 21
haastattelua 7 eri maassa keskustellen seka oopperatalojen johtajien etta
niiden yleisdtydsta vastaavien henkildiden kanssa. Ann Laenen, joka toimi
tyoryhman vetdjanad ja laati haastattelujen tuloksista raportin’, kritisoi
mydhemmin vaitdskirjassaan haastatteluprosessin epamaaraisyytta,
mutta siita huolimatta raportti antaa mielestani edes jonkinlaisen
kasityksen niistda monenlaisista syista, joita oopperatalot ovat juuri

tuolloin esittaneet yleisétydlleen.

Esiin nousi kaksitoista erilaista asiaa:

Oopperan intohimon ja tunteiden valittdminen
Oopperaperinndn sdilyttaminen ja taidemuodon kehittdminen
Talon taiteellisen henkilékunnan kehittaminen

Vaylien avaaminen oopperaseurueen muuhun toimintaan
Yhteyden luominen koulun opetussuunnitelman ja oopperatalon valille
Yhteiskuntavastuun kantaminen

Oopperan julkisuuskuvan nostaminen

Yleisbpohjan laajentaminen

Yleis6n valistaminen

Uusien tydskentelytapojen esitteleminen

Uusien esitystilojen tutkiminen

Kulttuurisen dimension laajentaminen

7 Laenen 2003, Why Opera Education? - An interim research report. Antwerp/Leeds: RESEO.



RESEONn vuonna 2007 tuottamassa lyhytelokuvassa Opera - right here,
right now!® olevista oopperatalojen yleisokouluttajien haastatteluista

l6ytyy lisda syita:

Yleisbsuhteen syventdminen
Elavan dialogin luominen oopperatalojen ja niiden yleisdjen valille

Oopperatalon juurruttaminen vyhteiskuntaan tuomalla taidemuoto
ihmisten keskelle

Keinojen ldytaminen esitysten tuottamiseksi kaikenlaisille yleisoille

Tuolloinen Belgian kansallisoopperan, La Monnaie / Le Muntin paajohtaja
Bernard Foccoulle toteaa elokuvassa: “Tédnéd pdivdnd tuntuu, ettd ndiden
uusien yleiséryhmien tarpeiden tiedostaminen on meille tarkeédmpédéa kuin

se, ettd ne ostavat lippuja ja tulevat katsomoon.”

On totta, ettd RESEOn haastattelijat olisivat vuonna 2002 voineet
tiukemmin vaatia vastausta kysymykseen why, mutta tallaisenaankin
nahdaan, etta motiivikenttd on yllattavan laaja. On myds selvaa, etta
kuten Laenen mydhemmin vaitdskirjassaan osoittaa, syyt ja toimintamallit
ovat aina kiintedssa yhteydessa seka siihen kulttuuriseen ja
yhteiskunnalliseen kontekstiin, missa oopperatalo tai —-seurue sijaitsee,
etta toimintaa johtavien henkildiden omiin arvoihin ja
kokemusmaailmaan. Samassa oopperatalossakin eri syyt ovat
korostettuina jokaisen uuden projektin kohdalla projektin osallistujien
vaihdellessa ikdihmisten harrastajaryhmista lapsiperheisiin,
maahanmuuttajista nuorisovankilan asukkaisiin. On olemassa toimintaa,
joka tahtaa ennen kaikkea kulttuuriperinndén siirtdmiseen uusille

sukupolville ja toisaalla on toimintaa, jonka motiivina on vaikkapa

8 Claudia Leen ohjaama lyhytelokuva nahtévissa verkkosivustolla www.reseo.org



yhteiskuntavastuun kantaminen osallistumalla syrjaytyneiden nuorten
kuntouttamiseen. Erilaisten motiivien ja kohderyhmien yhdistelmia on
lukuisia ja on kulloistenkin toimijoiden harkinnan varassa, minka tyyppista

toimintaa milloinkin pidetaan tarpeellisimpana ja jarkevimpana.

Jos puhumme tarkennetusti oopperatalojen ja koulujen valisesta
yhteistyostd ja sen tavoitteista oopperatalon nakdkulmasta, kapenee
motiivien maara jonkin verran. Markus Kosuch toteaa vaitdskirjassaan
Szenische Interpretation von Musiktheater Von einem Konzept des
handlungsorientierten Unterrichts zu einem Konzept der allgemeinen
Opernpéddagogik® ilman sen syvallisempia perusteluja, ettd koulujen ja
oopperatalojen yhteistydn motiivit liikkuvat yleensa oopperataloissa
markkinointistrategian ja yleisen sivistysvelvollisuuden valimaastossa. On
totta, etta oopperatalojen viestintdosastot (jotka useimmiten sisaltavat
markkinoinnin ja tiedotuksen) ovat jo kauan ennen ilmi6étd nimelta
yleis6tyd ymmartaneet kouluyhteistydn tarkeyden. On ollut tarkeaa saada
koululaisryhmia katsomoon, on jopa ollut vilsaampaa tarjota mahdollisia
tyhjia paikkoja kouluille edullisin hinnoin kuin pitdd ne tyhjind. Maissa,
joissa oopperaan tutustuminen ja tiettyjen oopperateosten ndkeminen
kuuluu opetussuunnitelmaan (kuten Saksassa) nailla koululaisryhmilla on

ollut vakituinen osansa lipunmyynnissa.

Yleisotybosastojen tuoma lisa oopperatalojen toimintaan ei Kosuchin
mukaan olekaan ollut se, ettd kouluyhteisty6ta olisi vasta nyt ryhdytty
tekemaan, vaan se, etta sitd pyritaan nyt tekemaan jarkevimmalla
mahdollisella tavalla. Siten ettd yhteistydssa kohtaavat koulun

opetussuunnitelmalliset  tavoitteet ja  oopperatalon toiminnalliset

° Vaitéskirja tehty Carl von Ossietzky Universitdt Oldenburg 2004.
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tavoitteet, suhteessa markkinointiin ja myos suhteessa
sivistysvelvollisuuteen. Tuon velvoitteen hoitamiseen sinansa riittaa
vahimmilldadn se, ettd oopperatalo esittda oopperoita ja baletteja.
Suhteellisesti hyvin pienella lisaresursoinnilla yksittdinen oppilas ja koko
ryhma, kuten myds pitkalla tahtayksella koko oopperatalo, saattaa
kuitenkin saada koululaisryhman oopperavierailusta moninkertaisen
hyédyn. Myds Suomessa on vyhteiskunnan varoilla yllapidetyille
taidelaitoksille jo perustamisvaiheessa annettu kansansivistyksellinen
tavoite, joka on mukana perustelemassa niiden pedagogista toimintaa. Jos
yhteiskunta pitda perusteltuna myéntaa resursseja taiteen tuottamiseen,
luulisi sen pitavan tarkeanda myos resurssien myontamista sille, etta

ihmiset oppivat ndkemaan ja tulkitsemaan taiteen sisalt6ja.

75 prosentilla RESEOn  kyselyyn vuonna 2008 vastanneista
yleisbtydosastoista on  oopperatalojen sisdlla oma itsendisesti
kaytettavissa oleva budjetti, joka koostuu paaosin julkisesta rahoituksesta
(60%), tdydennettyna saatidiltd tai sponsoreilta saatavalla avulla seka itse
tuotetulla rahoituksella (paasylipputulot, osallistumismaksut jne.)." Koska
yleisétydosastot toimivat oopperatalojen sisalla, ne noudattavat talojensa
rahoittajien asettamia tai hyvaksymia toimintastrategioita ja taydentavat
talolle asetettujen tavoitteiden toteutumista. Erityista saatio- tai
sponsoriavustusta nautittaessa on myds otettava huomioon esim.

apurahan kayton ehdot ja puitteet.

Lontoon Royal Opera Housen yleisdtydosaston entinen johtaja Darryl
Jaffrey kuvasi 2000-luvun alkuvuosina vyleisdtybosaston vaikutuksia

oopperatalon  sisdisiin  rakenteisiin  positiivisena kehanda, jonka

10 RESEO Mapping report 2008.
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saavuttamisen myds tuolloinen Suomen Kansallisoopperan Oop! otti
tavoitteekseen: Osasto haluaa herattda osallistujissa innostusta.
Innostuksen kautta osallistujille syntyy halu tutkia oopperan ja baletin
olemusta ja rajoja. Taiteen olemusta tutkimalla ja rajoja venyttelemalla
osallistujat samalla itse vaikuttavat taiteeseen ja vievat sita eteenpain.
Samalla toimintaan osallistuvien yleiséryhmien kanssa tydskentelevalle
oopperan henkilékunnalle avautuu uusia ndkékulmia omaan tydhdénsa,
taiteeseen ja yleis66nsa. Ne saavat oopperan henkildékunnan innostumaan
omasta tydstaan yha enemman, jolloin heiddn on yha helpompi herattaa

osallistujissa innostusta.

Valitettavasti  kuitenkin  oopperatalojen  vakituisen henkildkunnan
saaminen mukaan yleisétyoprojekteihin on joskus erittdin vaikeaa. Vaikka
taloissa on suuri henkilékunta, usein noin 100-henkinen orkesteri, lahes
sata laulajaa ja saman verran tanssijoita, on heidan tybaikansa niin
tarkkaan saanndsteltyd, ettd vaatii suurta viitselidisyytta seka taiteilijalta
itseltaan etta taiteellisilta suunnittelijoilta ja esimiehiltd irrottaa yksittaisia
taiteilijoita rutiinista poikkeaviin tehtdviin. Kautta Euroopan oopperatalot
kayttavatkin yleisétyoprojekteissaan jonkin verran enemman freelance
pohjalla toimivia kuin talojen kuukausipalkkaisia taiteilijoita. Huomioon
otettavaa on, etta kuitenkin mydés naista vapaista taiteilijoista suuri osa on

yleisotybosastojen itse kouluttamia."

Markus Kosuch toteaa vaitéskirjassaan Stuttgartin oopperan Junge Oper -
mallista, jossa myds lapset ja nuoret osallistuvat aktiivisesti esitysten
tuottamiseen: “Ooppera ei ole itsessdan lasten ja nuorten paikka, vaan

taidetta tuottava Ilaitos. Se noudattaa taiteellisia, tuotannollisia ja

11 RESEO Mapping report 2008.
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kulttuuripoliittisia sadéntdja. Junge Operin mallin avulla laitos avautuu
kokemustilaksi jossa lapset ja nuoret saavat osallistua ja heidén pitdakin
osallistua kaikilla ajateltavissa olevilla tasoilla. Ooppera laitoksena sdailyy
kuitenkin (nuorille) vieraana siind mielessa, ettd se ei muutu lasten ja
nuorten laitokseksi. Taiteen tuottamisen tyd ja toiminta-alueet kuitenkin
avautuvat ja muuttuvat véhitellen lasten ja nuorten kaytdnnéllisen ja

siséllbllisen intervention kautta.”

Ajatuksia

Suomalainen yhteiskunta muuttuu talla hetkellda nopeasti seka ulkoisten
etta sisaisten paineiden vaikutuksesta. Suomalaisten
kulttuurikdyttdytymisen muutos voi mydés olla hyvin nopeaa
kulttuurilaitosten taistellessa ihmisten vapaa-ajasta sahkdisten viestimien
suosion ja visailu- ja pelikulttuurin kasvaessa jatkuvasti. Ihmisten suhde
sivistykseen ja taiteeseen yleensd muuttuu myds yha kyseen-
alaistavammaksi. Sivistys ei ole enda arvo sindnsd, vaan siita on hyotya
vain, jos se tuo mukanaan vaurautta, valtaa ja julkisuutta. Tutkimukset
osoittavat, etta kansalaisten koulutustason nousu ei endaa merkitsekaan
heidan hakeutumistaan ns. korkeakulttuurin pariin, vaan etta harrastukset
l6ytyvat nykyisin hyvin laaja-alaisin perustein. Huomattavaa on, etta
ndiden samojen kansalaisten joukossa ovat myds kulttuurilaitosten
rahoituksen pdaattdjat. Taloudellisen laman mydta kulttuurilaitokset
joutuvatkin perustelemaan olemassaoloaan ja rahoitustarvettaan yha

painavammin argumentein.
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Tassa tilanteessa  yleis6tyd saattaa nousta  kulttuurilaitoksissa
avainasemaan, mikali sen avulla pystytaan Iluomaan vyleisélle sita
omistajuuden ja osallistuvuuden tunnetta, mitd ihmisten ennustetaan

tulevaisuudessa myds yha enemman kaipaavan.

Syyt siihen, miksi teattereiden kannattaa satsata yleis6tyohon loytyvat
mielestdni toisaalta teattereiden yhteiskuntasuhteesta ja toisaalta
teatterien sisaisen, seka henkisen etta rakenteellisen uudistumisen
jatkuvasta tarpeesta. On selvaa, ettd mita laajemmalla ja syvemmalla
yleisbn seassa teatterin juuret ovat, sitd elinvoimaisempaa se on.
Yleisoty®0 antaa keinoja syventaa yleisdsuhdetta yli teatterin rampin
erilaisissa tasa-arvoisissa kohtaamisissa, joissa sekd yleisd etta teatterin
tyontekijat ja taiteilijat tulevat paremmin tietoisiksi toistensa elaman
ehdoista, tarpeista ja odotuksista. Yleisén ei tulisi kokea itsedaan

teatterissa kavijoiksi vaan teatteritapahtuman osallistujiksi ja omistajiksi.

Tama tasa-arvoinen yleisbsuhde vaikuttaa siihen, etta teatterit toisaalta
kantavat yhteiskuntavastuunsa paremmin vaikuttamalla positiivisesti yha
laajempien yleiséryhmien elamadssa ja toisaalta se vaikuttaa teatteriin
sisdisesti huolehtimalla sita, ettda taidemuoto wuudistuu jatkuvasti

tietoisempien yleisbkontaktien vaikutuksesta.

Vain teattereiden sisdlla voidaan maaritelld, mita kukin teatteri
yleis6tydltaan haluaa. Mielestani olisi erittdin tarkeaa, ettd Suomen
teatterit selvittaisivat nama tavoitteet itselleen ja kirjaisivat tavoitteensa
koko teatterin nimiin. Voi myods olla, ettd on teattereita, jotka katsovat,

etteivat ne tarvitse yleisdtyéta. Hyvaksyttakodn sekin.
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